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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo demonstrar a maneira com que a construgdo roman-
tica da profissdo, sustentada pela propria imprensa, legitima a imagem do jornalista morto
como martir, um profissional que se sacrificou a servigo da sociedade. Para tal, tornam-se
objetos de estudo os casos de dois jornalistas mortos em servi¢o: Tim Lopes, em 2002, e
Santiago Andrade, em 2014. Tim foi assassinado por traficantes enquanto apurava uma
suposta dendncia sobre a exploracdo de menores em bailes funk na Vila Cruzeiro, no Rio
de Janeiro. J& Santiago foi atingido por um rojao na cabeca enquanto fazia imagens de um
protesto que acontecia proximo a Central do Brasil, também na cidade do Rio. Ambos 0s
casos foram tratados com revolta pela imprensa, que buscou apontar culpados e cobrar das
autoridades publicas as devidas condenacdes. A discussao, porém, deve ir além: qual seria
a culpa das empresas jornalisticas na morte de seus funcionarios; quais sdo os limites até
onde deve ir o0 jornalista e como a mistificacdo de sua imagem profissional contribui para
que esses mesmos limites se rompam.

Palavras-chave: Repdrter infiltrado. Tim Lopes. Santiago Andrade



ABSTRACT

This paper aims to show how the romantic construction of the profession kept by the press
legitimizes the image of a journalist killed as martyr, a professional who sacrificed his life
serving the society. The cases of two journalists killed on duty are objects of this study:
Tim Lopes, killed in 2002 and Santiago Andrade, who was killed in 2014. The former was
killed by traffickers while strained an alleged complaint on the exploitation of teenagers in
funk parties in Vila Cruzeiro, Rio de Janeiro. The latter was hit by a fireworks rocket in the
head while making pictures of a protest that took place at Central do Brasil in the city of
Rio de Janeiro. Both cases were treated with revolt by the press, which sought to blame
and charge the delinquents by demanding the public authorities the appropriate convic-
tions. The discussion, however, must go beyond: what the fault of the newspaper compa-
nies in the death of their employees would be; how far a journalist should go; and how the
mystification of the professional image contributes to such limits to burst.

Key words: Undercover reporter. Tim Lopes. Santiago Andrade
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1 INTRODUCAO

O jornalismo ¢é uma profissdo permeada por mitos e imagens. Expressdes como “o-
lhos da sociedade” sdo utilizadas para definir o profissional cujas atividades se revestiriam
de um sentido mais elevado, transformando-se muitas vezes em missdes especiais, servicos
a serem prestados em prol de uma grande causa.

Nos cursos oferecidos aos aspirantes a jornalistas, ou mesmo dentro das proprias
redacdes, prevalecem as caracteristicas que formam o suposto perfil ideal do profissional:
alguém curioso, bem informado, responsavel, culto, criativo, persistente, disposto a traba-
Ihar o tempo necessario para produzir uma boa matéria.

No primeiro capitulo, procura-se destacar a visdo romantica que ainda sustenta a
imagem do ousado e destemido sujeito jornalista, aquele que corre atras da noticia e arris-
ca-se em busca de historias que devem ser levadas ao publico. Relatos emocionados, como
0 de Gabriel Garcia Marquez, valorizam a insubordinagdo do jornalista a rotinas industri-

ais:

A pratica da profissdo, ela prépria, impunha a necessidade de se formar uma base
cultural, e o ambiente de trabalho se encarregava de incentivar essa formacdo. A
leitura era um vicio profissional. Os autodidatas costumam ser &vidos e rapidos, e
os daquele tempo o fomos de sobra para seguir abrindo caminho na vida para a me-
Ihor profissdo do mundo - como nds a chamavamos (MARQUEZ, 1996).

Acontece que as regras de mercado influenciam diretamente na producéo do jorna-
lista, profissional também submetido a vontade do chefe e as normas editoriais da empresa
para a qual trabalha. Assim, o capitulo trata também da producédo de noticias e do conceito
de quarto poder, que coloca a imprensa na funcédo de fiscal do poder publico — uma ideia
que, diga-se de passagem, solidifica o discurso adotado pelas grandes empresas, que o uti-
lizam como disfarce para encobrir seus préprios interesses e as praticas dai decorrentes.

Essa abrangéncia do poder da midia acaba por incentivar e justificar o uso de fer-
ramentas comuns no jornalismo investigativo, como a camera oculta. Essa e outras praticas
sdo também discutidas no capitulo, que usa como uma de suas referéncias a visdo do jorna-
lista Fritz Utzeri (2002), que afirma que “os colegas ndo devem ser transformados em
007”.

O segundo capitulo toma como objeto de analise o caso Tim Lopes, repérter da
Rede Globo morto por traficantes, em 2002, quando apurava a exploragao sexual de meno-

res em bailes funk na Vila Cruzeiro, favela na area do chamado Complexo do Alemao, no
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Rio de Janeiro. O jornalista tornou-se um martir, alguém que morreu engquanto tentava de-
nunciar uma pratica condenavel num lugar de vulnerabilidade social. Ou pelo menos foi
esse 0 tom da cobertura realizada pela Rede Globo, que se isentou da responsabilidade
sobre a morte de seu profissional.

O depoimento de Alessandra Wagner, vituva de Tim, deixa claro que o reporter foi
pautado para a matéria, ou seja, cumpria uma obrigacdo profissional quando se exp0s ao
risco de voltar aquela favela para fazer boas imagens. Mas a Rede Globo criou em torno de
si a imagem de defensora dos direitos a cidadania e de emissora praticante do bom jorna-
lismo — aquele que trabalha para levar ao publico dendncias que contribuam para a cons-
trucdo de uma sociedade melhor.

O terceiro capitulo discorre em torno da tragédia que resultou na morte do cinegra-
fista da Band, Santiago Andrade, em fevereiro de 2014. Santiago foi atingido por um rojao
na cabeca enquanto fazia imagens de um protesto proximo a Central do Brasil, no Rio de
Janeiro, na esteira das manifestagdes iniciadas em junho de 2013. O evento resultou na
rigorosa condenacédo das praticas violentas do grupo conhecido como Black Bloc e na co-
branca por leis mais firmes no que diz respeito a essas praticas.

O jornal O Globo tratou de utilizar o episddio como forma de exploracéo politica, e
ligou o deputado Marcelo Freixo aos jovens que confessaram a participagdo no disparo do
rojao. Além disso, a morte de Santiago provocou revolta na classe jornalistica: uma parcela
significativa da categoria se voltou contra o seu sindicato sob o argumento de que sua dire-
toria ndo condenava com a devida énfase a violéncia contra jornalistas, quando praticada
por manifestantes.

Santiago morreu numa circunstancia de acaso que poderia ter terminado diferente,
caso o cinegrafista estivesse usando os equipamentos de seguranca adequados. Mais uma
vez, discute-se a responsabilidade da empresa jornalistica na morte de profissionais em
servico. Tudo isso, claro, sem deixar de lado a atuacdo estratégica da midia, que viu na
tragédia 0 momento certo para ditar a agenda politica do pais e levantar davidas sobre a
legitimidade daquelas manifestacOes populares, que tanto condenaram a linha editorial dos
grandes veiculos.

O jornalista morto é imediatamente transformado em martir, principalmente por
causa do discurso romantico que defende a morte do profissional como um atentado direto
a liberdade de expressdo e a democracia. O jornalista, apenas por ser jornalista, torna-se a

personificacdo desses valores.
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Vladmir Herzog, por exemplo, transformou-se no simbolo da luta contra a repres-
séo do regime militar. Diretor da TV Cultura e ligado ao Partido Comunista, Herzog foi
convocado pelas autoridades militares a prestar depoimento. Apesar de ter comparecido
espontaneamente ao DOI-CODI, ele acabou torturado e morto. O assassinato, que foi em
vao apresentado pela repressdo como suicidio por enforcamento, causou a revolta popular
e convocou a primeira grande manifestacdo de massa contra a ditadura desde o Al-5. Her-
zog — cuja morte ndo fora anteriormente planejada pelos repressores, ao contrario de ou-
tros presos politicos, ja condenados de saida — figura hoje nos livros de historia como
simbolo da luta pela democracia.

Tim Lopes, Santiago Andrade e o proprio Vladimir Herzog foram mortos em con-
textos diferentes, mas carregam consigo a personificagdo discutida no presente trabalho: a
imagem romantica do jornalista como representante da sociedade e sua consequente trans-

formacdo em martir.
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2 A IMAGEM DO JORNALISTA

A paixdo e o orgulho profissional sdo parte dos alicerces que mantém as concep-
¢Oes construidas em torno da prética jornalistica. No discurso pronunciado na assembleia
geral da Sociedade Interamericana de Imprensa (SIP), Gabriel Garcia Marquez (1996) re-
forca a visdo do jornalismo, trabalho de investigacdo que exige vocacdo, amor e dedicacéo,
“porque o jornalismo é uma paixdo insaciavel que so se pode digerir e humanizar mediante

a confronta¢do descarnada com a realidade”.

Toda a formacdo deve se sustentar em trés vigas mestras: a prioridade das aptidoes
e das vocacdes, a certeza de que a investigacdo nao é uma especialidade dentro da
profissdo, mas que todo jornalismo deve ser investigativo por definicdo, e a consci-
éncia de que a ética ndao ¢ uma condicdo ocasional, e sim que deve acompanhar
sempre o jornalismo, como o zumbido acompanha o besouro (MARQUEZ, 1996).

O discurso adquire um tom peculiar por ter sido proferido num encontro de uma so-
ciedade que congrega justamente as grandes empresas de comunicacdo do continente, as
quais o trabalho dos jornalistas é submetido.

Moretzsohn (2003) também destaca a representacdo classica do jornalista, esse su-
jeito que andaria com trajes despojados e quase sempre viveria uma situacdo de risco que

faria valer ainda mais o seu trabalho. Segundo a autora:

Apenas a titulo de exemplo, a capa de um dos livros de Clovis Rossi exibe a foto
de uma chusma de jornalistas com suas cAmeras, microfones, gravadores, debaixo
de chuva, cercando o carro de uma fonte. Mais significativa ainda, a capa de O que
é ser jornalista?, de Ricardo Noblat reproduz uma foto do autor, entdo repdrter em
inicio de carreira, ao lado do fotografo, ambos em trajes de campanha, num acam-
pamento perdido no mapa. Noblat fez carreira como repérter, editor e comentarista
de politica, além de ter sido diretor do Correio Braziliense, mas uma foto de terno,
embora muito mais representativa de sua atividade, seria impensavel: o traje formal
esta associado a funcdes de burocratas de gabinete e substituiria a imagem de agili-
dade, despojamento, arrojo e aventura vinculada ao trabalho do jornalista (MO-
RETZSOHN, 2003, p. 208).

A atividade jornalistica, porém, ndo pode ser vista de forma puramente apaixonada
e utopica. A verdade é que a profissdo, assim como outras, estad condicionada a producao
industrial regida por praticas capitalistas. O jornalista ndo apura simplesmente os fatos que

a sociedade deve saber, mas aquilo que a empresa para na qual trabalha pretende divulgar.

Uma ambiguidade central cruza a grande imprensa: ela desempenha uma funcédo
publica, mas é uma empresa privada. No limite, torna-se incompativel a busca de
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rentabilidade por parte da empresa jornalistica com a fungdo de informar e ser um
espaco democratico de debate (SADER, 1998, p. 9).

O trabalho do jornalista ameniza a angulstia do desconhecimento; isso porque nao
ha pessoa que se sinta confortavel quando ndo sabe de uma informacao que supostamente
deveria saber. A profissdo transmite a ilusdo da onipresenga, como se as informagdes apu-
radas e repassadas pelos jornalistas fossem uma prova de sua habilidade de estar em todos
os lugares a0 mesmo tempo.

Para o planejamento de atividades cotidianas, as pessoas necessitam de diversos ti-
pos de informacdes: o valor dos impostos, o preco de um carro, de um imével ou até mes-
mo a situagdo do transito no caminho até o trabalho. Como afirma Nilson Lage (2009, p.
21), “a informacao deixou de ser apenas ou principalmente fator de acréscimo cultural ou
recreacao para tornar-se essencial a vida das pessoas”.

A idéia da busca pela verdade fornece ao jornalismo um sentido publico, um carater
social sublinhado por investigac@es politicas, casos policiais e fatos que despertam o inte-
resse das pessoas. O jornalista € um profissional de face um tanto herdica: responsavel pela
producdo de noticias, ele € a figura que assumiria riscos ao investigar e publicar informa-
cOes que serviriam a sociedade, ainda que de forma a contestar interesses poderosos. Car-
los Fino procura derrubar esse equivoco tantas vezes sublinhado pela visdo romantica da

profissdo:

Ora, a verdade é que ndo se pode ser herdi todos os dias. Face a tendéncia globali-
zada para o “infotainment” (unido entre informacao e entretenimento, género que
estaria presente, principalmente, nos programas televisivos), face as pressdes do
mercado de trabalho e ao poder de quem manda, que podem na realidade os pobres
jornalistas? (FINO, apud MORETZSOHN, 2008, p. 14).

2.1 A producao de noticias e as normas de mercado

O aspecto emocional da noticia € um importante fator para os jornalistas que bus-
cam mergulhar na profundeza das sensa¢des do publico. Esse tipo de troca afetiva acontece
muitas vezes e € um dos mecanismos de projecdo da figura simbolica do jornalista. Stella
Senra (1997) afirma que, no mundo contemporaneo, o jornalista se transforma numa espé-
cie de personagem, de modo a estabelecer com o publico um padrdo de convivéncia e en-
volvimento emocional semelhante aos desenvolvidos pela representacédo ficcional. A ima-
gem herdica do jornalista ndo deve ser apenas relacionada a crescente integracdo ao mundo

do espetaculo, mas também as condigdes do mercado de informacéo.
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Quando predomina o jornalismo como servigo publico no sentido nobre do termo,
reforca-se a natureza politico-didatica da informacdo, considera-se o leitor como
cidaddo e usuério, enquanto o jornalista é tomado como profissional liberal, res-
ponsével pela totalidade do trabalho de produgdo da noticia [...] quando impera o
jornalismo como arte, o profissional de imprensa aspira ao mesmo estatuto do artis-
ta, o leitor ¢ visto como ‘publico’, plateia de um desempenho, enquanto a informa-
cao passa a oferecer também um aspecto estético (SENRA, 1997, p.24).

O trabalho do jornalista esté diretamente associado ao compromisso com a verdade
e a consequente oposicao a qualquer tipo de autoritarismo e opressdo. De acordo com o art.
2, inciso 1V, Capitulo | do Codigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros (2007), “a prestago
de informacdes pelas instituicGes pablicas, privadas e particulares, cujas atividades produ-
zam efeito na vida em sociedade, ¢ uma obrigagdo social”.

O trecho ilustra formalmente a associacdo entre informacdo e responsabilidade so-
cial: é direito do publico saber o que acontece ao seu redor e dever do jornalista levantar
essas informagdes. Mas o “direito de saber” ¢ um postulado fragil que merece reflexdo:
quem decide o que o publico deve saber? Segundo Nilson Lage, noticia seria “o relato de
uma série de fatos a partir do fato mais importante, e este, de seu aspecto mais importante”,
assim, “reduzimos a area de discussdo ao que venha a ser importante, palavra na qual se
resumem conceitos abstratos como os de verdade ou interesse humano” (LAGE, 1979, p.
36, grifos do autor).

Ou seja: a producdo de noticias subordina-se as regras mercadoldgicas e as linhas

editoriais dos grandes veiculos. Eugene Goodwin resume:

Qualquer visita a uma redacdo no fim de um dia de trabalho mostra até para o ob-
servador eventual qual é a quantidade de noticias deixadas para tras, sem serem uti-
lizadas, um material que, aparentemente, o publico tem o direito de conhecer
(GOODWIN, apud MORETZSOHN, 2000, p. 60).

Além disso, existem observacdes que insinuam a manipulacdo desse lema, como

acusa Kurt Luedtke, ex-diretor do Detroit Free Press.

Essa historia do direito do povo de saber ndo existe. Vocés [editores] a inventaram,
tomando cuidado para ndo especificar o que era que ele, povo, tinha direito de sa-
ber. O povo sabe aquilo que vocés escolheram para dizer a ele, nem mais nem me-
nos. Se o povo tivesse o direito de saber, ele teria, entdo, alguma coisa a dizer sobre
0 modo como vocés escolhem o que chamam de noticia (LUEDTKE, apud MO-
RETZSOHN, 2000, p. 61).

O confronto com as condigdes de produgdo dominantes desconstroi a visdo pura e

simples de que o jornalista seria o responsavel por conduzir a sociedade a verdade dos fa-
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tos. A noticia surge e se desenvolve dentro dos limites impostos pelos interesses mercado-
I6gicos das grandes corporacdes midiaticas. O bombardeio de informagGes envolve a pro-
ducéo de conteudos superficiais e o ocultamento de fatos que seriam significativos para o

publico.

O jornalista é, ao mesmo tempo, funcionario de uma empresa capitalista, responsa-
vel pela producdo de uma mercadoria (a noticia) submetida as leis de mercado; e
uma espécie de contra-poder, cuja autoridade, delegada pela sociedade, lhe permite
fiscalizar as instituicGes em nome do interesse publico (PEREIRA, 2004 apud 1JU-
IM, 2009, p. 33).

Como afirma Claudio Abramo (1988, p. 110), “jornalismo é um meio de ganhar a
vida, um trabalho como outro qualquer; é uma maneira de viver, ndo € nenhuma cruzada. E
por isso vocé faz um acordo consigo mesmo: o jornal ndo ¢ seu, ¢ do dono”.

Ainda assim, projeta-se no jornalista uma imagem heroica paradigmatica. Mais do
que isso: a propria classe acaba por assumir a responsabilidade e veste ndo apenas a cami-
sa, mas o uniforme completo de super-heréi. Denominado dessa forma por Geraldinho
Vieira (1991), o “Complexo de Clark Kent” ilustra como o poder da palavra e a interpreta-

cdo dos fatos cria a ilusdo do repdrter super-homem.

A ficcdo coloriu uma profissdo onde o dia-a-dia € uma maravilhosa aventura no
combate aos males sociais e na procura da verdade, onde as portas parecem abertas
a toda sorte de liberdade, da manipulacdo da realidade ao acesso e divulgagdo da
informacdo. Ndo mostrou o quanto a sociedade tenta, por sua vez, manipular a in-
formac&o sobre a verdade. Ndo mostrou que se a imparcialidade exige uma boa do-
se de ceticismo é impossivel fazer jornalismo sem uma apaixonada vocacao pelo
contato intimo com realidades nem sempre prazerosas e sem um desejo de alto cus-
to por estar sempre mais proximo da verdade. Nao mostrou que por mais honesto e
ético que seja o profissional da midia ele é tdo humano quanto o leitor que também
I& com olhos diferentes aquilo que Ihe agrada e aquilo que Ihe fere (VIEIRA, 1991,
p. 12).

Criado nos Estados Unidos ainda deprimido pela crise de 1929 e aflita pela proxi-
midade da Segunda Guerra Mundial, Clark Kent, o Super-Homem, é um personagem que
figura entre o reporter comum, submetido as regras da redacdo de um grande jornal diario,
e 0 herdi, o defensor da sociedade. Os jornalistas saem em busca da informacdo, da inves-
tigacédo, do levantamento de dados e fatos que devem ser levados aos fracos e oprimidos.

Foge aos profissionais portadores desse complexo, porém, a critica direcionada as
relacfes entre as grandes empresas e 0s poderes politico e econdmico. Também merece

atencdo a andlise sobre a imparcialidade, o relacionamento com as fontes, as técnicas de
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apuracdo, enfim, as limitagdes e responsabilidade daqueles que fazem os meios de comuni-

cacao.

2.2 A midia como quarto poder

Por serem justamente assim, t&o humanos quanto os outros cidadaos, os jornalistas
também correm riscos e devem refletir sobre os limites e métodos de sua profissdo. Como
afirma Moretzsohn (2003, p. 3): “o reconhecimento do papel politico do jornalismo obvi-
amente ndo Ihe confere o direito de substituir outras instituicdes”. E o mito da imprensa
cidada, do profissional cuja funcdo consiste em servir a sociedade de um modo que ultra-
passa a prestacdo de servigo de outras profissdes. O mito tem a ver com a substituicdo das
atribuicOes de outros poderes.

A expressdo “quarto poder”, uma alusao aos outros trés poderes do Estado demo-
cratico — Legislativo, Executivo e Judiciario— legitima a imprensa como fiscal desses
poderes constituidos, uma espécie de representante do publico. Caberia a midia denunciar
quaisquer abusos ou falhas que afetassem a vida do cidaddo comum, do publico leitor, da
audiéncia. A imprensa chega a lugares proibidos para cidaddos comuns justamente porque
se reconhece como a instituicdo responsavel por dar voz aos que ndo tem voz e fazer a me-
diacdo entre os fatos e o publico.

A ideia de quarto poder nasce em 1828, formulada por Thomas Macaulay, sob o
contexto das revolugdes liberais, da luta da burguesia contra o absolutismo, que consagra-
ram o principio da divisdo de poderes. O ideal pressupunha uma imprensa independente,
livre da censura do Estado, formadora da opinido publica. Uma espécie de fiscal responsa-
vel por alertar a sociedade em caso de eventuais abusos do Estado.

Mas a imagem do jornalismo como mediador s6 pode sobreviver como nostalgia de

um tempo que, segundo Moretzsohn, jamais tenha existido,

[...] porque ao longo dessa histéria prevaleceram os interesses do capital, travesti-
dos de interesse publico, trilhando a fronteira da ambiguidade ja apontada por va-
rios autores: a prestacdo de um servico publico, como € a informacgéo, a cargo de
empresas privadas (MORETZSOHN, 2007, p. 118).

Ou seja, 0 conceito de quarto poder é justamente o que legitima a atividade da im-

prensa. Mas, sob a perspectiva das regras mercadoldgicas, a ideia acaba por interessar dire-
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tamente aos grandes conglomerados de comunicagéo, que ganham prestigio e influenciam
diretamente na escolha dos individuos.

O que por vezes acontece ¢ que, ao invés de “fiscalizar” os outros trés poderes, os
veiculos de comunicacao acabam por sustenta-los: de contrapoder, a midia passa a ser um
instrumento que sustenta praticas econémicas e politicas especificas para que o poder se
mantenha na méo daqueles que ditam as regras de mercado.

Em entrevista concedida, no inicio de 2014, ao jornal Tiempo Argentino e & agéncia
de noticias Télam, Dénis de Moraes relaciona a perda de credibilidade da imprensa ao des-
compromisso com determinados valores éticos e questiona 0s objetivos por tras das noti-

cias “escolhidas” e divulgadas pelos veiculos de comunicagao.

A perda de credibilidade se relaciona ainda a mecanismos de controle ideoldgico
que distanciam a midia hegemonica do compromisso ético com a informacéo veraz
e do respeito a diversidade cultural. Cabe perguntar: onde estéo as classes trabalha-
doras nos noticiarios dos principais diarios latino-americanos? Estdo subestimadas,
ignoradas ou silenciadas. Apenas nos momentos de crise ou nas tragédias aparecem
nas manchetes. O cotidiano das classes populares e as reivindicacBes comunitarias
estdo fora das agendas da maior parte da midia, e isso afeta a sua credibilidade,
porque se confundem os interesses empresariais e politicos com o que seria, supos-
tamente, a missdo de informar (MORAES, 2014).

O jornalista ndo é um menino de recados. Sua funcdo tampouco se limita a levar
uma mensagem ao publico. Como afirma José Vitor Malheiros, jornalista do Publico (Por-
tugal), a metafora do mensageiro é perigosa porque transmite justamente a imagem de um
jornalista que ndo responde pelo contetdo que circula. Os jornalistas sdo produtores de
noticias e, com isso, possuem o dever ndo apenas de apontar o que sera consumido pelo
publico, mas de apurar com cautela a veracidade das informac6es que entram em circula-
¢ao. Como identifica Malheiros, cles sdo os “autores” das noticias. E, como bons autores,

devem ser responsabilizados pelo contetdo daquilo que produzem.

Os jornalistas ndo sdo mensageiros porque o seu papel ndo consiste em transportar
de um lugar para outro - das folhas de um processo para as paginas de um jornal,
por exemplo, uma dada mensagem. Um jornalista ndo é um estafeta reduzido a um
papel de mero transporte, nem um pé de microfone. O papel dos jornalistas nao é -
ndo deve ser - o de reproduzir as informagdes que recebem e dar Ihes projecéo, mas
sim o de divulgar as informacdes que possuem relevancia social, que permitem que
o0s cidaddos compreendam e possam agir sobre 0 mundo que os rodeia (MALHEI-
ROS, 2004).

O que quase sempre acontece € aquilo que Moretzsohn chama de “jornalismo de
maos limpas™: 0 jornalista ouve suas fontes, relata os fatos e lava as méos. Se existe uma
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dendncia contra algo ou alguém, o jornal publica; se o denunciado protesta, o jornal publi-
ca no dia seguinte. Porém, como afirma a autora, as mdos acabam sujas se levados em con-

ta 0 processo de producdo da noticia e os interesses existentes por tras de tudo.

2.3 O reporter infiltrado

A transformacédo do jornalista em detetive € uma pratica comum da imprensa, que
busca atrair o publico com grandes furos e reportagens diferenciadas. A maior parte das
reportagens investigativas € realizada pelos grandes veiculos de comunicagdo, capazes de
arcar com seus processos e custos. Essas corporagdes miditicas, claro, possuem diversos
interesses que interferem diretamente no processo de apuracdo e producdo desse tipo de
matéria.

Acontece que, nos casos em que o jornalista sofre algum tipo de dano, a responsabi-
lidade do empregador deve ser devidamente apurada. Se a empresa nao garantiu a integri-
dade de seu profissional, ou ndo o impediu de trabalhar em alguma reportagem que o expu-
sesse a riscos explicitos, deve arcar com todas as possiveis consequéncias.

A prética investigativa esbarra diretamente nos dilemas referentes a ética profissio-
nal do jornalista. Algumas das polémicas que recaem sobre a atividade sdo 0s usos de téc-
nicas como a camera oculta, o gravador escondido e a infiltracdo do jornalista que, muitas
vezes, assume uma identidade falsa para produzir uma reportagem.

Como afirma Moretzsohn,

[...] uma interpretagdo muito particular da ideia de ‘quarto poder’ ja nos permitiria
levar a perceber os motivos por que a imprensa chama a si o direito de utilizar todo
e qualquer meio, licito ou ndo, para penetrar onde quer que seja, em nome do sa-
grado direito de informar — ou, o que da no mesmo, em nome do direito do publico
de saber (MORETZSOHN, 2008, p. 8).

Fortes também questiona os métodos utilizados pelos jornalistas em determinadas

coberturas:

Porque sou jornalista e porque vivemos em uma democracia estou liberado para va-
ler-me de qualquer recurso que assegure a sociedade o direito de saber tudo? Posso
roubar documentos, mentir, gravar conversas sem autorizacdo, violar leis? Onde
esta escrito que disponho de tais prerrogativas? Quem me deu imunidade para ras-
gar cédigos que regulam o comportamento das demais pessoas? (FORTES, 2005,
p. 54).
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Jornalistas ndo sdo agentes especiais, como afirma Fritz Utzeri (2002) em artigo
publicado no Jornal do Brasil (5/6/2002) e intitulado justamente "Os limites do jornalis-
mo", no qual fala sobre a dupla identidade muitas vezes assumida pelos profissionais: “se
nos confundirmos com espides, ou policiais, com eles seremos confundidos, e nesse caso é
melhor mudar logo de profissao”.

Cavalcanti (2010) também defende que os jornalistas ndo sdo detetives ou agentes
de policia. As escutas, por exemplo, seriam de utilizacdo exclusiva desses profissionais e
deveriam chegar ao repdrter por meio deles. As informacgdes provenientes desse tipo de
fonte devem, inclusive, ser checadas como quaisquer outras.

A utilizagéo desse tipo de recurso costuma ser defendida como uma forma de elu-
cidar fatos de interesse publico que seriam desconhecidos pela sociedade. Algo préximo da
maxima “os fins justificam os meios” — ou, de acordo com Moretzsohn (2008, p. 1), “co-
mo se partissemos do principio de que qualquer meio ¢ licito para denunciar o ilicito”.

A falta de credibilidade das autoridades e a téo criticada ineficiéncia do Estado déo
destaque as reportagens investigativas e incentivam o uso desse tipo de recurso. Com essa
visdo, condenar a utilizacdo de ferramentas, como escutas e cdmeras ocultas, na producéo
dessas matérias seria limitar a atuacdo da imprensa e prejudicar o publico, que seria 0 mai-
or interessado. E como se a simples exposicao de fatos bastasse para comprovar a dendincia
e esclarecer as pessoas. Porém, por tras do ideal da transparéncia escondem-se 0s interes-
ses empresariais e a consequente selecdo de informacdes que sdo apresentadas ao publico.

A praética de se disfarcar para penetrar em ambientes proibidos ou que oferecem
restricfes de acesso remonta pelo menos as Ultimas décadas do século X1X, quando, como
afirma Moretzsohn (2008), “se estabeleceu a imprensa de massa e com ela a amplificagdo
do apelo a relatos capazes de causar sensagdo a partir da ‘experiéncia vivida’ do reporter
que ‘aparece’ — e faz seu jornal aparecer — como guardido dos fracos e oprimidos”.

O recurso do reporter infiltrado conduz a reportagens feitas com base na experién-
cia vivida, como se essa fosse suficiente para sustentar a argumentacdo da matéria. Mas,
segundo Moretzsohn (2008, p 10), “o apelo a essa pratica, obviamente sensacionalista —
dados os elementos de excitagdo pelas ‘descobertas’ de um ‘agente secreto’ —, tende a ig-
norar a memoria produzida pelo proprio jornal sobre os temas em pauta”. Dessa maneira, é
como se essa pratica jornalistica apresentasse sempre fatos antigos como se fossem grandes

novidades.
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Moretzsohn lembra também que a fragilidade juridica das provas obtidas dessa ma-
neira acaba por anular os resultados praticos esperados pelo publico, como a punic¢do dos

possiveis criminosos ou corruptos.

A atuacdo legal acaba sendo mais um argumento de descrédito do Judiciario, bem a
maneira dos filmes policiais americanos nos quais a existéncia da lei é o principal
empecilho para que se faga justica: afinal, todos “viram” aquele escandalo na tele-
visdo. Se o Estado ndo toma providéncias, é porque de fato ndo se pode esperar
mais nada dele (MORETZSOHN, 2003, p. 8).
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3 0O CASO TIM LOPES

Arcanjo Antonio Lopes do Nascimento, mais conhecido como Tim Lopes, tinha 51
anos de idade — trinta de atuacdo jornalistica — quando foi assassinado, em junho de
2002. O jornalista, que trabalhou também no extinto jornal O Repdrter, na revista Placar,
nos jornais O Globo, Jornal do Brasil e O Dia, era reconhecido no meio profissional por
suas reportagens investigativas. Tim costumava usar disfarces para se misturar a operarios
e marginalizados em geral — em canteiros de obras, nas ruas, em clinicas para drogados.
Desde que passou a trabalhar na TV, tornou-se adapto ao uso de cameras ocultas, que per-
mitiam que ele ilustrasse suas grandes reportagens.

Uma das produces junto a equipe da TV Globo Ihe rendeu o Prémio Esso, no ano
anterior a sua morte. Exibida pelo Jornal Nacional, em agosto de 2001, a matéria “Feira de
Drogas” denunciava a venda de entorpecentes ao ar livre na favela da Rocinha, no Rio de
Janeiro.

No ano seguinte, Tim Lopes saiu em busca de mais uma grande histéria: a explora-
cdo sexual de menores em bailes funk na Vila Cruzeiro, favela do bairro da Penha, no Rio
de Janeiro. A TV Globo supostamente recebera ligacdes de moradores que denunciavam a
pratica da prostituicdo infantil, sexo explicito e o uso de drogas nas festas promovidas por
traficantes. Tim foi o jornalista que correu atras de mais esse “furo jornalistico”.

No dia 2 de junho de 2002, ele realizava sua quarta visita a favela em busca de mais
conteddo para sua reportagem. De acordo com o laudo da policia, o jornalista trabalhava
sozinho na apuracdo da reportagem e levava consigo apenas a microcamera, item que cos-
tumava acompanhéa-lo em suas histérias. Reconhecido pela reportagem do ano anterior, o
profissional foi imobilizado por tiros nos pés e levado a favela da Grota, no Complexo do
Alemao, onde foi condenado pelos bandidos. Por fim, foi esquartejado e queimado entre
pneus por homens pertencentes ao bando liderado por Elias Maluco.

Na manhé seguinte, o desaparecimento foi registrado e uma equipe saiu em busca
do paradeiro de Tim, cujo corpo seria descoberto e identificado dias depois. O episodio foi
amplamente divulgado pela midia — especialmente pelo jornal O Globo e pela TV Globo
— e acabou por se tornar um evento publico. O jornalista havia sido assassinado enquanto
exercia seu oficio, no momento em que trabalhava para mostrar a sociedade um abuso que

acontecia naquela favela.
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3.1 A face heroica de uma cobertura arriscada

A proposta de reportagem pode ser vista como uma clara expressao do quarto poder
— que falaria em nome do povo que ndo tem voz — e uma derivacao para 0 mito da im-
prensa cidadd, que ndo conhece barreiras para obter informacdes e fazer denlncias. Espe-
cialmente no caso Tim Lopes, a histéria comegou com a ligacdo de um morador de favela,
um cidaddo que vivia a margem da sociedade e ndo teve seus apelos ouvidos pelo poder
publico. O jornalista, entdo, seria 0 responsavel por investigar o problema e cobrar as solu-
cOes devidas. Dessa maneira, a imprensa é legitimada como fiscal de um Estado que nao
cumpriria com todas as suas obrigagoes.

A face heroica da cobertura em que Tim trabalhava foi diversas vezes lembrada pe-
la midia, que passou a relatar o episédio como um atentado contra a profissdo e a liberdade
de imprensa. O jornalista, entdo, passou a ser visto como um martir, alguém que fora morto
enquanto tentava mostrar a sociedade um fato grave que ninguém ousava denunciar. Um
profissional que trabalhava em prol das pessoas e lutava para mostrar-lhes uma parte do
Rio de Janeiro da qual nem todas tinham conhecimento. Sua morte, inclusive, levou a cria-
cdo da Associacdo Brasileira de Jornalismo Investigativo, naquele mesmo ano.

No editorial do Jornal do Brasil de 5/6/2002, em meio ainda as buscas por Tim,
Fritz Utzeri (2002) escreveu que os colegas ndo devem ser transformados em 007, uma
alusdo ao agente secreto James Bond, famosos personagem de filmes. O jornalista afirma:
“nds somos testemunhas, ndo temos licenca para matar e nossa atividade s6 pode ser exer-
cida dentro da ética e da legalidade”.

No dia 7 de agosto de 2002, a policia do Rio concluiu o inquérito sobre a morte do
jornalista. Nove bandidos da quadrilha de Elias Maluco foram indiciados pelo crime, acu-
sados de homicidio qualificado, formacdo de quadrilha e ocultacdo de cadaver. Dos nove,
cinco ja haviam sido presos, mas entre os foragidos figurava ainda Elias Maluco, que seria
capturado em setembro do mesmo ano.

Em meio a repercussdo causada pela morte do jornalista, Fritz Utzeri (apud MO-
RETZSON, 2003) escreveu o artigo intitulado “Jornalismo ou voyeurismo?”’, em que criti-
cou a atuacdo do departamento de jornalismo da TV Globo. A pratica sexual em bailes
funk ndo era novidade para o publico: o ponto alto da matéria seriam as imagens que o re-
porter se arriscara tentando capturar; elas é que causariam o impacto e a comog¢édo condi-

zentes com a grande proposta de pauta.
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Tim Lopes foi vitima da imprudéncia quase criminosa das chefias de jornalismo da
TV. Por que se arriscou? Para mostrar imagens de algo sabido, em nome do voyeu-
rismo. Cenas de sexo de adolescentes e consumo de drogas em bailes funk. Isso va-
le a vida de um repoérter? A Globo insiste em confundir jornalismo com reality
show. O Jornal Nacional noticia a campanha da novela das oito e o Big Brother
como se fossem noticias. A novela faz — supostamente — campanha contra as dro-
gas (e é elogiada por isso), quando na verdade usa causa nobre para promover o
voyeurismo mais escrachado e técnicas jornalisticas para alavancar o ibope de sua
dramaturgia (UTZERI, 2002 apud MORETZSON, 2003).

De acordo com a investigacdo policial, Tim estaria ciente dos riscos que corria
quando ia a favela com o intuito de gravar as reportagens. A conclusao provocou uma rea-
cao negativa na TV Globo, que contestou de forma dura o relatério produzido pelo inspetor
de policia Daniel Gomes. A emissora demonstrou sua insatisfacdo na edi¢do diaria do Jor-
nal Nacional e a opinido publica foi formada com base nas informac6es com padrao ofici-
al, que indicavam que o reporter havia sido assassinado enquanto prestava um servico a

sociedade. Nas palavras de William Bonner:

A TV Globo lamenta profundamente os resultados do inquérito sobre o assassinato
brutal do jornalista Tim Lopes. Passados 65 dias do crime, a policia do Rio ndo
conseguiu prender nenhum dos principais acusados e nem sequer foi capaz de dizer
com seguranca: quem matou? Quem esquartejou? Quem queimou? A policia fez
apenas uma espécie de indiciamento coletivo do bando do traficante Elias Maluco.
Mais grave, numa atitude revoltante, p6s em duvida os reais propdsitos do jornalis-
ta, ao dizer que Tim estava la ndo para fazer uma reportagem sobre baile funk, mas
apenas para realizar uma nova reportagem sobre o poderio armado do tréafico. Para
sustentar esse absurdo o investigador se baseou na fita que a prépria TV Globo en-
tregou a policia, onde sé se veem traficantes armados. Mas, como todo o Brasil sa-
be, Tim foi morto no domingo, dia 2 de junho - exatamente o dia do baile funk - e
as fitas foram queimadas juntamente com o corpo do jornalista. Tomar um trabalho
prévio para dizer que ele estava na favela com outro prop6sito seria apenas mais
um erro de uma policia que desaprendeu a investigar. Mas a atitude do investigador
parece sarcasmo que ofende a TV Globo, os colegas e a familia de Tim Lopes. A-
inda mais grave é a tentativa de imputar ao repdrter a culpa pelo proprio assassina-
to, com a insinuagdo ultrajante de que ele pds em risco a prdpria vida no afa de ob-
ter mais sucesso porque, supostamente, ja era um rosto conhecido. A TV Globo
ndo pode aceitar essa indignidade. Tim Lopes sempre foi um jornalista dedicado a
missdo de informar, de servir a comunidade. As caracteristicas de Tim Lopes eram
opostas as que estdo descritas no relatdrio. Tim era discreto, era avesso a fama, era
avesso ao sucesso facil, o que fazia dele, antes de sua morte, um rosto desconheci-
do. Logo ele que, se desejasse, se quisesse, seria um dos reporteres mais famosos
do Brasil, porque talento, competéncia, amor a profissdo ndo faltavam a ele. N&o,
Tim Lopes ndo foi assassinado porque tentava alcancar o sucesso; ele foi morto ao
tentar ajudar uma comunidade cansada de pedir ajuda a policia, a mesma policia
que deixa soltos os traficantes encastelados em seu poder paralelo. A mesma poli-
cia que - n6s ndo sabemos ainda com que proposito - prefere culpar a vitima, em
vez de seus algozes. Até quando? (JORNAL NACIONAL, 2002)
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Elias Maluco tornou-se o bandido mais procurado do Rio de Janeiro. Ja o inspetor
de policia Daniel Gomes, que deixou claro em seu relatério que a empresa estava ciente do
risco que corria o jornalista, foi apontado como “sarcéstico”, “ineficiente” e parte de “uma
policia que desaprendeu a investigar”.

Ao destacar caracteristicas como a coragem e a autonomia de seu funcionario, sob a
maéscara de elogio e reconhecimento pelos servicos prestados, a emissora deixa de lado a
sua responsabilidade sobre o caso. O discurso emocionado lido pelo apresentador do tele-
jornal de maior audiéncia da TV Globo contribui para que fuja a opinido pablica uma série

de questionamentos que poderiam levar a outra visao do caso.

3.2 A postura da Rede Globo

Se a redacdo de fato recebeu ligacdes que denunciavam a pratica dos bailes funk e
reclamavam da falta de atuacdo da policia, ai estava a matéria. Por que ndo procurar outras
formas de apuré-la? Haveria necessidade de infiltrar um rep6rter numa zona de perigo s6
para fazer imagens que rendessem um furo? De qualquer forma, os chefes de jornalismo
garantiram: a ideia da producdo havia partido do préprio reporter.

A versdo, porém, é questionada pela vitva de Tim: Alessandra Wagner afirma que
0 reporter voltara das férias com a ideia de fazer uma reportagem sobre caminhoneiros.
Nada de trafico, favela ou matérias sobre baile funk. Se levada em conta a versdo da proé-
pria Rede Globo, que afirma ter recebido um apelo de um morador da comunidade, con-
clui-se que o reporter foi pautado para a investigagdo. Afinal, ndo foi Tim que atendeu a-
quele telefonema.

Exercer as funcdes de reporter de policia passou a ser coisa tdo arriscada quanto ser
policial, com uma diferenca: PMs e detetives tem direito de andar armados. O jor-
nalista, coitado, movimenta-se por ai desarmado e, muitas vezes, viajando de 0ni-
bus ou de metrd, pois o dinheiro que ganha ndo da pra comprar o almejado carro
(LOUZEIRO, 2003, p. 8).

Companheira de Tim na premiada reportagem sobre as feiras de drogas na Rocinha
e na Mangueira, a jornalista Cristina Guimarées se afastara da Rede Globo meses antes da
morte do colega. Segundo ela, vinha sofrendo ameagas, sobre as quais, inclusive, avisara a
Tim. Com medo de possiveis retaliacGes, a jornalista afastou-se, deixou o emprego na e-
missora e passou a viver numa espécie de clandestinidade, longe do trabalho que pusera

sua vida em risco.
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Cai na clandestinidade no dia 14 de novembro de 2001. Fui na TV Globo, peguei
um montdo de coisas. Sai, me despedi de algumas pessoas. Foi, portanto, sete me-
ses antes do Tim ser assassinado. N&o tive outra alternativa. Acabou tudo o que eu
tinha de bom (LOPES, apud JAKOBSKIND, 2003, p. 136).

A notoriedade dada aos jornalistas apds a conquista do Prémio Esso acabou por co-
locar em risco a seguranca daqueles que trabalharam na reportagem. O rosto de Tim Lopes
estava exposto como nunca antes, fato que deveria ter sido levado em conta pela chefia da
Rede Globo antes de escalar o reporter para mais uma incursao numa favela dominada por

traficantes.

Para o publico em geral, o caso prestou-se acima de tudo para reiterar a enorme
mistificacdo que esta mesma imprensa promove em torno de si propria, contribuin-
do especialmente para sedimentar a imagem da maior rede de televisdo do pais
como defensora — e, no limite, até mesmo a verdadeira expressao — dos valores e
direitos da cidadania, evidentemente vinculados aos sagrados ideais do jornalismo
(MORETZSOHN, 2003, p.1).

Um ano ap6s a morte do jornalista, Daniela Wagner, cunhada de Tim Lopes, escre-
veu um artigo no qual questionava a postura dos representantes da TV Globo diante do
assassinato. Intitulado “Tim Lopes ¢ a hipocrisia da imprensa”, o texto chama atengdo para
o fato de que o profissional morreu cumprindo uma pauta, sob a responsabilidade da emis-
sora. Além disso, Daniela cobrou, entre outras coisas, a apresentacdo da testemunha chave
para o esclarecimento do caso: o suposto pai de familia que ligara para a redacéo e pedira
que os jornalistas denunciassem a préatica dos bailes funk.

Presenciei Alessandra insistindo varias vezes com a chefia de que precisavam en-
contrar esta pessoa que poderia trazer informacBes importantes para a elucidacao
do crime. No dia seguinte ao seu desaparecimento, Marcelo Moreira tranquilizou-a
dizendo que a fonte havia sido localizada e retirada da favela, estando sob protegédo
da TV Globo. Tim ndo era um irresponsavel, nem um justiceiro das injustigas soci-
ais, como muitos quiseram fazer supor. Estava de férias quando a sugestdo de pauta
chegou a redacdo da emissora.

Voltava ao trabalho com uma pauta para o Globo Reporter sobre a vida de um ca-
minhoneiro, conforme William Bonner mesmo leu em um dos muitos editoriais do
Jornal Nacional, mas Ihe deram a matéria da Vila Cruzeiro, que comecou a ser rea-
lizada com conhecimento e autorizagdo da jornalista Méarcia Monteiro, que entéo
exercia no Rio a chefia regional do telejornalismo global. Nas quatro vezes em que
foi a favela, saiu da emissora, com equipamento (os meios de producao) da emisso-
ra, num carro com motorista de empresa terceirizada pela emissora.

J& havia trazido duas fitas, fartamente exibidas posteriormente pela TV Globo, ten-
do a chefia conhecimento do ambiente hostil para onde estava mandando seu repér-
ter _ e, com um agravante, era a primeira vez que se fazia uma reportagem na e-
missora com camera escondida em que alguém da comunidade onde agia o repérter
sabia de sua presenga, conforme foi admitido por um dos jornalistas da TV Globo.
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Mesmo assim, apesar de todas estas circunstancias, ndo foi dado ao repérter Tim
Lopes uma retaguarda para a realizacdo da matéria, um GPS (custo aproximado de
R$ 1 mil, bem menos que o de uma camera escondida) que Ihe possibilitasse ser
monitorado e ser socorrido a qualquer sinal de que algo havia dado errado. Ndo ha-
via qualquer esquema de salvatagem previsto, ou, conforme o préprio Marcelo Mo-
reira afirmou no Férum Tim Lopes Nunca Mais, na ABI, o que havia ndo podia ser
revelado. O fato é que até hoje ndo se sabe qual era o plano de seguranca para a re-
alizagio desta matéria. NAO PODEMOS ESQUECER. A IMPRENSA NAO PO-
DE ESQUECER: Tim Lopes morreu trabalhando, cumprindo uma pauta, sob res-
ponsabilidade da emissora que o contratara ha seis anos (WAGNER, 2003).

Como defende a carta assinada pela Diretoria do Sindicato dos Jornalistas Profis-

sionais do Distrito Federal, em 2002:

[...] o cumplice principal dessa trama é um sistema, muito bem coordenado e ma-
gistralmente orquestrado, onde ndo ha valores humanos e o profissional, notada-
mente da comunicacdo, torna-se uma peca. Porém, ndo mais que uma peca. Esse
sistema executa um processo — a globalizacdo — no qual o profissional perde essa
caracteristica, pois, ao tornar-se mera peca, ele se coisifica. E essa coisificacdo que
deve preocupar a todos (DIRETORIA DO SINDICATO DOS JORNALISTAS
PROFISSIONAIS DO DISTRITO FEDERAL, 2002 apud JAKOBSKIND, 2003,
p. 95).

Na época em que o corpo de Tim ainda ndo havia sido encontrado, foram realizadas
diversas manifestagdes em defesa do jornalista, sob o argumento de que quem mata um
desses profissionais fere a liberdade de imprensa e atinge toda a sociedade. Mas, afinal, se
ele costumava trabalhar sob disfarce, como poderia acenar com os direitos que os jornalis-
tas deveriam ter?

Em 2008, seis anos depois da morte de Tim, uma equipe do jornal O Dia instalou-
se anonimamente na favela do Batan, em Realengo, no Rio de Janeiro, e procurou levar a
mesma vida que os moradores da comunidade. O objetivo era revelar, olhando de dentro, a
partir de vivéncias proprias, como era o cotidiano de um lugar submetido ao controle da
milicia. Duas semanas depois, 0s trés jornalistas foram sequestrados pelos milicianos, sen-
do agredidos e ameacados. Felizmente, foram liberados, mas tiveram que se resguardar. A
matéria sobre 0 acontecimento ganhou a capa do jornal O Dia um tempo depois, em junho,
com a dentncia de “TORTURA” escrita em quase toda a capa.

O episodio teve repercussao internacional e gerou comentarios que se dividiram en-
tre o repudio a atuacdo violenta da milicia, a exaltagdo da imprensa como importante fer-
ramenta de denuncia e, por outro lado, o questionamento quanto as responsabilidades da
empresa. Assim como no caso Tim, a questdo central, porém, seria o papel exercido pelo

jornalista naquela situacéo e os limites de sua atuacao profissional.
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A historia de Tim Lopes entrou para 0 Memorial dos Jornalistas do Newseum (lo-
calizado em Washington, nos Estados Unidos), que homenageia reporteres, fotografos e
radialistas mortos durante coberturas de guerras, conflitos armados e situagdes de extremo
risco. Com o nome imortalizado, Tim transformou-se num dos martires do jornalismo, ao
lado de Vladimir Herzog e Alexandre von Baumgarten.

Essa condicao absurda é criticada por Argemiro Ferreira (2001): Baumgarten, dire-
tor da revista O Cruzeiro, era aliado intimo de um governo autoritario envolvido com pro-
pinas e chantagens. O jornalista foi assassinado em outubro de 1982, como queima de ar-
quivo, porque ameacara revelar seus acordos. Ou seja: um profissional de relacdo intima
com o0s 6rgdos de informacdo do regime militar, que tanto reprimia a imprensa e a liberda-
de de expressao, acabou imortalizado. O jornalista nunca foi considerado martir no Brasil —
e vale ressaltar o absurdo que seria caso fosse defendido dessa forma.

Vale também lembrar que 0 Newseum foi construido com recursos angariados pelo
Forum da Liberdade, o qual possui como doadores grandes corpora¢Ges midiaticas ameri-
canas, como News Corp, A Disney Pulliams, O Hearsts, Time Warner, entre outras. Como

lembra Argemiro Ferreira:

Com 1 bilhdo de doblares para sustentar suas atividades, entre elas o tal New-
seum e um First Amendment Center, a organizagao arvora-se em juiz da li-
berdade de expressdo no mundo sob a ética americana, favoravel ndo ao di-
reito das pessoas a informacdo, mas ao das corporacdes de dizer o que qui-
serem (FERREIRA, 2001).

Na maioria dos casos, o jornalista precisa morrer para tornar-se imortal. O fato é
que existem, sim, jornalistas martires; mas existem também profissionais corruptos. Em
todos os casos, € melhor evitar que certas tragédias acontecam. A morte de Tim Lopes,
como a de tantos outros profissionais, poderia (e deveria) ter sido evitada. Mais uma vez, o
jornalista morto serviu para sublinhar a mistificacdo que a imprensa faz em torno dela

mesma.
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4 O CASO SANTIAGO

Em fevereiro de 2014, o cinegrafista Santiago Ilidio Andrade, de 49 anos, morreu
apo6s ser atingido na cabeca por um artefato explosivo conhecido como “rojao de vara”,
durante a cobertura de um protesto no Rio de Janeiro. O profissional da TV Bandeirantes
registrava um confronto entre manifestantes e policiais no momento da explosao, que foi
registrada por fotdgrafos, cinegrafistas e cAmeras de vigilancia instaladas perto da Central
do Brasil, onde ocorria a manifestacao.

Santiago trabalhava havia 10 anos na Band, onde atuou em reportagens sobre 0s
problemas enfrentados pelos usuarios de transporte publico — tema que motivou o inicio
dos protestos de 2013 no Rio de Janeiro, quando 0 aumento da passagem de Onibus foi
anunciado pelo governo. Duas dessas coberturas lhe renderam o prémio jornalistico de
Mobilidade Urbana, em 2010 e 2012, em parceria com o repérter Alexandre Tortoriello. O
cinegrafista ja havia também trabalhado em grandes reportagens sobre o trafico na cidade.
No final de 2013, participou, inclusive, do curso para jornalistas em areas de conflito, mi-
nistrado pelo Exército.

O atentado levantou uma séria discussao em torno da forma como agia 0 grupo co-
nhecido como Black Bloc, levando a uma espécie de radicalizacdo de posi¢des: aquele que
simpatizasse com o0s protestos ou contestasse a abordagem da midia em relacdo a eles era
visto como alguém que apoiava o vandalismo, a baderna e a agressao a profissionais que
nada tinham a ver com aquilo. Como afirma a matéria veiculada no site da Folha de S.
Paulo a tragédia “alimentou um debate apaixonado sobre o maior rigor na puni¢do a mani-
festantes, com polémica de sobra entre autoridades e analistas e redes sociais em chamas”

(BERGAMIM JR., 2014).

4.1 A exploracdo da tragédia

Declarada a morte de um dos seus profissionais, a imprensa logo buscou apontar os
responsaveis e cobrar das autoridades a puni¢do devida, como defendeu o editorial exibido

pelo Jornal da Band.

A morte do nosso colega Santiago Andrade revolta, emociona e escancara a neces-
sidade de uma resposta eficiente e com coragem, o que parece ter faltado as autori-
dades desde o inicio dessa onda de violéncia, quando deveriam ter tomado provi-
déncias que poderiam ter evitado a tragédia. Se as ameagas mais do que evidentes
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gue ja se espalhavam pela cidade ndo foram suficientes para convencer os gover-
nantes a agir com vigor, agora, mesmo tardiamente, com a paciéncia da populacao
esgotada, ndo h& mais cabimento em adiar ou sonegar solugdes. O pais, indignado,
jando aceita a omissdo e a condescendéncia diante da violéncia mascarada - e, con-
forme dendncia, remunerada - que impera nas ruas. O que se exige € mais do que
uma legislacao rigorosa que demora a sair € mais do que o processo contra 0s as-
sassinos presos, mas também, apos investigacdo e comprovacdo, 0 nome, acarae a
prisdo de seus possiveis financiadores. Esta é a opinido do Grupo Bandeirantes.
(JORNAL DA BAND, 2014).

No dia 9 de fevereiro, o portal G1 noticiou: “Estagiario de advogado diz que ativis-
ta afirmou que homem que acendeu rojéo era ligado ao deputado estadual Marcelo Freixo”.
O advogado ao qual a matéria se referia era Jonas Tadeu, representante de Fabio Raposo e
Caio Silva de Souza, jovens envolvidos no langamento do rojéo que atingiu o cinegrafista.
Marcelo Freixo foi vendido pelo jornal como corresponsavel pela morte do cinegrafista.
Ou, como afirmou o editorial da Band, um de seus “possiveis financiadores”.

A matéria sugeria o envolvimento do deputado numa morte altamente noticiada,
mas ndo exibia qualquer tipo de prova. Como dizia o préprio titulo, foi publicada com base
na declaracdo feita pelo estagiario de um advogado que ouviu aquilo de uma terceira pes-
soa. Acontece que, se o0 jornal abre espaco para publicar toda e qualquer versdo sobre um
acontecimento, deixa de exercer sua funcdo de apurar e filtrar as dendncias que devem ou
néo ser publicadas.

A matéria foi criticada inclusive por Caetano Veloso, colunista do préprio jornal,

em texto publicado em O Globo no dia 16 de fevereiro:

[...] me pergunto qual exatamente sera a intencdo do GLOBO ao estampar manche-
tes e editoriais induzindo seus leitores a ligarem Marcelo Freixo aos rapazes que
langaram o rojdo que matou Santiago Andrade. A matéria publicada no dia em que
saiu a chamada de capa com 0 nome do deputado era uma nao noticia (VELOSO,
2014).

Em resposta, o jornal publicou um editorial no qual procurou defender-se ao afir-
mar que o dever do jornalista é expor todas as versdes de um fato, sem colocar nenhum dos

envolvidos “acima do bem ou do mal”.

O jornal ndo disse em momento algum que o deputado Marcelo Freixo era ligado
ao homem do rojdo, nem de forma alguma induziu seus leitores a acreditarem nessa
versdo. Seria absurdo e leviano, porque ndo ha prova alguma sobre isso. Mas, cer-
tamente, o jornal foi leal com os leitores, publicando, com o destaque merecido,
uma noticia, dando amplos espagos para que todos se manifestassem, o deputado
principalmente. Agindo assim, foi respeitoso com a familia do cinegrafista, interes-
sada em tudo que lhe possa fazer justica. O que resta agora? Jogar mais luz no epi-
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sadio. Acompanhar as investigacGes policiais, fazer investigagdes jornalisticas proé-
prias para que, ao fim, a verdade apareca. Seja ela qual for. Jornalistas ndo sdo adi-
vinhos: a verdade s6 aparece quando se expdem os fatos sem preconceitos. Que es-
sa atitude irrite os que admiram Freixo é absolutamente compreensivel. Como dis-
semos, é um fenbmeno cotidiano, e atinge pessoas de todos 0s matizes, origens,
crencas e valores. E ndo irrita O GLOBO. Ao contrério, ajuda-o a rever seus pro-
cedimentos e verificar se acertou ou errou. Como faz agora (O GLOBO, 2014).

Ainda que tenha cumprido o protocolo ao publicar um editorial no qual comenta
sua postura diante do caso, O Globo utilizou-se da morte do cinegrafista Santiago para
atribuir imagens negativas a um politico que aparentemente ameacava interesses nao expli-
citados. Numa exploracdo politica da tragédia, atribuiu a culpa do episddio aos partidos
politicos de esquerda, que supostamente incentivariam e financiariam a violéncia nas mani-
festacoes.

O Globo classificou a morte de Santiago como atentado a democracia, como se fos-
se o jornalista a figura que sustenta o pilar da representatividade social; como se o profis-
sional da informagdo fosse o defensor dos valores que devem orientar a sociedade. Além
disso, aproveitou para condenar a forma de atuagdo dos manifestantes, criticar a atuagéo do
Sindicato dos Jornalistas e sugerir que politicos de esquerda foram corresponsaveis pela

morte do cinegrafista.

Se grupos radicais buscavam um cadaver nas manifestacfes de rua, conseguiram.
Mas ndo foi o que poderiam imaginar. Em vez de jogar mais combustivel na fero-
cidade do vandalismo em cima do corpo de um manifestante, mataram um repGr-
ter-cinegrafista no exercicio de uma atividade essencial para a democracia, relatar
os fatos para a sociedade. Atingiram a propria democracia, que tanto desprezam. A
morte de Santiago Andrade tem de servir, a0 menos, para uma intensa e profunda
reflexdo sobre distor¢Bes escondidas nos subterrdneos de militancias expostas em
perfis falsos nas redes sociais que difamam pela internet, em sindicatos de jornalis-
tas aparelhados e desconectados da profissdo, em universidades transformadas em
centros de doutrinagdo politica, em fungdes desvirtuadas em assessorias de partidos
politicos — para citar os pontos de intoxicacao ideoldgica autoritaria mais visiveis
(O GLOBO, 2014).

A tragédia circulou também sob a forma de atentado a liberdade de imprensa, como
se 0 objetivo dos manifestantes fosse originalmente atingir a figura do jornalista. Embora
alguns profissionais tenham de fato sofrido diferentes tipos de agresséo durante a cobertura
das manifestacdes, a morte de Santiago nédo teve relagdo direta com o problema, j& que o
rojdo poderia ter atingido qualquer pessoa que estivesse passando pelo local. Ou poderia

até mesmo néo ter atingido ninguém.
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Assim, ndo cabe utilizar o caso como exemplo de ameaca a liberdade de imprensa
ou ataque ao direito da populacéo de ser informada. Nao foi um ataque direto contra a im-
prensa ou contra a figura do jornalista.

4.2 A (ir)responsabilidade da empresa jornalistica

Ainda que o rojdo ndo tenha sido direcionado a ele, Santiago morreu porque o obje-
to foi disparado. E claro que os responsaveis por esse disparo devem ser punidos e tais
métodos de violéncia discutidos. Porém, as condicGes precéarias de trabalho dos jornalistas
também devem ser trazidas a tona. O cinegrafista encontrava-se numa zona de conflito
entre policia e manifestantes, mas ndo utilizava qualquer equipamento de seguranca —
nem mesmo um capacete, acessorio que poderia ter evitado a tragédia ocorrida. Além dis-
so, Santiago foi escalado para filmar a manifestacdo por conta prdpria, sem um auxiliar de
camera ou outra pessoa que pudesse apoia-lo.

Né&o foi a primeira vez que um profissional de jornalismo da Band foi personagem
de uma tragédia. Em novembro de 2011, o cinegrafista Gelson Domingos morreu baleado
durante uma operacdo do Batalhdo de Operacbes Especiais (Bope) contra o trafico de dro-
gas na Favela de Antares, em Santa Cruz, na Zona Oeste do Rio de Janeiro. A ocorréncia
de outra tragédia sublinhou novamente a figura do jornalista no meio do fogo cruzado, sem
contar com protecao ou apoio especial.

Mas o caso Santiago ganhou destaque especial porque foi utilizado como estratégia
politica, tendo sua morte se tornado a tematica central dos debates sobre os protestos. O
site do grupo Anonymous publicou uma lista de pessoas mortas ou gravemente feridas em
manifestacdes; entre elas, por exemplo, a gari Cleonice Vieira de Moraes, de 54 anos, que
morreu apos inalar uma alta quantidade de gas lacrimogéneo jogado pela Policia Militar do
Para. Mas Santiago, como bom jornalista, tornou-se o novo herdi da categoria porque mor-
reu enquanto prestava um servigo a sociedade. Sobre as mortes anteriores a de Santiago,

que tiveram baixa repercussdo na midia, Luciano Costa aponta:

No campo que podemos observar, esses nomes tém um valor relativo, quase restri-
to ao circulo de seus familiares e amigos: o territério midiatizado precisa de simbo-
los capazes de produzir comocéo e relativiza tudo que ndo tenha potencial para
compor uma manchete. NUmeros baixos ou individualidades de menor apelo ndo
interessam & midia de massa. Santiago Andrade estd, portanto, inscrito nesse enre-
do cuja trama se torna a cada dia mais complexa (COSTA, 2014).
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http://www.anonymousbr4sil.net/2014/02/lista-de-pessoas-mortas-e-feridas-no.html

Ainda sobre 0 oportunismo que permeou a cobertura da tragédia ocorrida, Mauricio Calei-

ro comenta:

Seja como for, a morte do cinegrafista Santiago Andrade mostrou-se 6 momento
propicio para a midia corporativa, Rede Globo a frente, deslanchar uma operagéo
de retomada da capacidade de ditar a agenda politica do pais, lancar uma sombra
de ddvidas sobre a legitimidade dos protestos populares e, de quebra, jogar pesado
no ambito paroquial, investindo contra adversarios em seu feudo fluminense.
(CALEIRO, 2014).

4.3 A questéo do sindicato

O episaddio atingiu inclusive a diretoria do Sindicato dos Jornalistas Profissionais do
Municipio do Rio de Janeiro, que foi duramente contestada porque adotou, inicialmente,
uma postura um pouco mais branda em relacédo a violéncia que partia de manifestantes. A
diretoria discursava contra a criminalizagdo dos movimentos sociais e fazia ressalvas quan-
to a linha editorial dos grandes veiculos de imprensa. Tudo isso favoreceu a divisao entre
jornalistas que crescentemente repudiavam os manifestantes e os profissionais que simpati-
zavam com 0s movimentos de contestagao.

O conflito de ideias fez nascer o Movimento Viva Santiago — cujo nome reveren-
cia o cinegrafista como “forma de ndo deixarmos cair no esquecimento a necessidade de
condenagdo dos responsaveis pelo crime”. O movimento nasceu de um abaixo-assinado
que teve a adesdo de mais de 900 profissionais. O texto dizia que a atual diretoria “perdeu
0 rumo quanto ao seu papel” e “errou diversas vezes ao tratar da necessaria democratizagao
da comunicacdo em momentos em que deveria condenar, sem qualquer relativizacéo, todas

as agressoes” sofridas pelos profissionais ligados ao jornalismo.

Reafirmamos que nossa luta € por justica contra a violéncia, qualquer que seja sua
origem. Homenageamos o colega Santiago Andrade, morto durante manifestacédo
de rua em 2014. Reverenciar sua memodria é uma forma de ndo deixarmos cair no
esquecimento a necessidade de condenacdo dos responsaveis pelo crime. Cabe a
Justica julga-los e a nos, jornalistas, cobrarmos esta punicdo (AGUIAR, 2014).

O objetivo de lutar “por uma sociedade sem violéncia” demonstra o idealismo da
iniciativa: a atual diretoria do sindicato certamente ndo apoia a disseminagéo de atos vio-
lentos contra jornalistas, entdo esse ndo seria um motivo forte o suficiente para que a mes-
ma fosse destituida. Alids, mais do que idealismo, talvez a propria mistificagdo: haveria

qualquer sociedade sem violéncia?
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A figura de Santiago — que morreu de forma tragica, porém nao premeditada —
foi explorada para causar impacto e comogédo. As publicagdes do blog do movimento séo
exemplos claros do apelo emocional da causa:

Hoje celebramos os 50 anos do repdrter cinematografico Santiago Andrade, morto
em fevereiro deste ano ap6s ser atingido por um rojdo disparado por um manifes-
tante, com a publicacdo desta homenagem escrita por sua filha, a jornalista Vanessa
Andrade. Nossa luta, afinal, é para que historias como a de Santiago néo se repitam
(MOVIMENTO VIVA SANTIAGO, 2014).

A introducdo foi seguida por um comovente depoimento da também jornalista Va-
nessa Andrade, filha do cinegrafista, cujas palavras exploram de forma significativa o e-

mocional do leitor.

Hoje meu pai completa 50 anos. A gente combinou de fazer festa, encontrar os a-
migos, reunir a familia, mas como meu pai viaja muito, nem sei bem onde esta ago-
ra, ele ndo podera vir. Eu ndo reclamei, fui a praia logo cedo pensando em que pre-
sente poderia dar. Mas meu pai sempre fala que eu sou seu maior presente. Tenho
certeza que ele disse a mesma coisa trés décadas atras, afinal, eu ja arrancava suspi-
ros aos seis meses enquanto tomava sol no posto 6. Ta bom, pai, sou mesmo uma
filha linda e maravilhosa, ja me conformei, a foto também ndo mente. Mas e seu
presente? S&o 50 anos, pai. Vocé diz que esse ano a festa sera diferente, vocé ta de
camarote, eu ainda ndo posso entrar nesse camarote, pai. Desce um pouco e vem
comemorar com a gente, tem Monarco logo mais. O que? Vocé vem? Que bom,
pai. Mas tem que passar nos meus avds antes, minha mae também quer te encon-
trar. Claro, prometo ndo dizer nada, sera surpresa, ja entendi. T0 te esperando, pai.
E nem vou chorar, prometo, pai. Te amo, pai. Vem logo, pai (ANDRADE, 2014).

A divisdo entre as forcas politicas que disputaram a eleicdo para a diretoria do Sin-
dicato, em 2013 (foram quatro chapas concorrentes) ficou marcada quando a diretoria em
fim de mandato publicou, no site da entidade, uma nota de repudio a violéncia promovida
por manifestantes, chamados de “grupelhos fascistas”. A diretoria eleita reagiu com outra
nota em que rejeitava o que chamava de criminalizacdo dos movimentos sociais. (MAR-
QUES, 2013).

Os conflitos aumentavam a cada episodio de violéncia contra jornalistas, até que
Santiago morreu. Mas o estopim para 0 movimento de contestagéo foi a coletiva realizada
na propria sede do Sindicato, no dia 25 de julho de 2014, da qual participaram manifestan-
tes, seus familiares e os jornalistas. A reunido ja estava marcada a pedido de grupos como
o Tortura Nunca Mais, preocupados em discutir a prisdo de trés manifestantes, acusados de

planejar atentados na decisdo da Copa do Mundo. Porém, os trés foram soltos na vespera e
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novamente ocorreram agressoes a jornalistas na saida do presidio. A reunido foi mantida e
seria inevitavelmente tensa.

Segundo alguns dos profissionais descontentes, a classe teria sido ameacada e des-
respeitada sob a condescendéncia da presidente do sindicato, Paula Mairan. Segundo a nota

oficial da Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI):

Ao serem libertados por um Habeas Corpus, o grupo de manifestantes que se en-
contrava detido no Complexo Penitenciario de Gericind, reuniu-se, no dia seguinte,
em companhia de familiares, para uma entrevista coletiva no auditério da entida-
de. O que se viu em seguida foram cenas de intolerancia politica que se acredita-
vam sepultadas para sempre com o restabelecimento das garantias individuais e do
Estado de Direito. Acolhidos democraticamente no Sindicato para que expusessem
sua defesa com ampla liberdade, os manifestantes voltaram-se contra os jornalistas
com uma incontinéncia verbal jamais vista desde o fim da ditadura militar. Ignora-
ram o extraordinario passado de lutas da categoria contra o arbitrio, a violéncia e a
opressao. De acusados passaram a acusadores (sic). Exalando um sectarismo doen-
tio que se imaginava extinto, atacaram os profissionais que cobriam a coletiva com
uma viruléncia inaceitavel nos dias de hoje. Aos gritos de “vocés vdo nos pagar”,
rotularam os jornalistas como “carniceiros”, submetendo-0s a toda sorte de cons-
trangimentos e ameacas. A coletiva transformou-se num espetaculo degradante.
Ofendidos e agredidos, em sua propria Casa, reporteres, fotografos e cinegrafistas
viram-se obrigados a abandonar o Sindicato diante da leniéncia dos diretores da en-
tidade. N&o se ouviu uma palavra em defesa dos associados vilipendiados e crimi-
nalizados quando apenas cumpriam seu dever (ABI, 2014).

A mistificacdo envolveu uma entidade referencial dos jornalistas, que outrora cos-
tumara preferenciar a despolitizacdo. A nota divulgada possuia um tom acusatorio irres-
ponsavel e duramente criticado por Sylvia Moretzsohn, que desmentiu as por meio de um
texto publicado em seu perfil no Facebook® (no dia 5 de agosto de 2014) e reproduzido
pelo Observatorio da Imprensa:

E verdade que fatos intoleraveis ocorreram naquela reunido. Mas é absolutamente
falso dizer que “ndo se ouviu uma palavra em defesa dos associados vilipendiados
e criminalizados quando apenas cumpriam o seu dever”. Pelo contrario, a presiden-
te do Sindicato, que mediou o encontro, interveio em todas as vezes em que 0s pre-
sentes criticaram os jornalistas ou tentavam impedi-los de falar.

Tampouco “os reporteres, fotografos e cinegrafistas viram-se obrigados a abando-
nar o Sindicato”. Ndo foram expulsos, como, alias, indevidamente se noticiou em
parte da imprensa e se propagou amplamente por aqui. Sairam quando entenderam
que seu trabalho estava concluido. E verdade que ficaram indignados com o que
ocorreu, que se sentiram ofendidos e confrontados, o que de si ja é suficientemente
grave. Mas reconhecer isto é totalmente diferente de dizer que foram constrangidos
ou, pior ainda, obrigados a se retirar (MORETZSOHN, 2014).
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Em meio ao clima de distorcdes, a figura de Santiago Andrade foi utilizada para dar
nome a um movimento que o explora como martir. E sempre importante ressaltar que o
cinegrafista ndo era um alvo a ser atingido propositalmente; mas a tragédia ocorrida naque-
la manifestacdo exaltou os animos e radicalizou as posi¢des de profissionais que ja anda-
vam insatisfeitos com a diretoria sindical. Santiago foi também indicado ao prémio Comu-
nique-se, onde, previsivelmente, venceu na categoria de “repérter de imagem”. Ou seja: a
morte foi o grande fator de destaque para que o cinegrafista concorresse a um dos prémios
mais conhecidos do jornalismo brasileiro. Fica claro que a morte tragica o tornou uma fi-
gura de facil exploracdo midiatica e fez valer mais uma vez a heroiciza¢do do jornalista

que morre em Servico.

35



5 CONSIDERACOES FINAIS

A discussdo que gira em torno da figura do jornalista morto € um debate complica-
do, ndo apenas pelo tema — que leva a reagcGes emocionais quase sempre extremas —, mas
como pela retomada de exageros em torno do papel que possui a profissdo. De um lado, a
figura que carrega consigo um importante papel social; de outro, o profissional que se
submete as regras das grandes empresas.

O estabelecimento de limites € uma questdo delicada no meio de uma profissdo on-
de arriscar-se € quase uma atitude louvavel e bonita de alguem que trabalha por uma causa
maior. O jornalista é aquele que chega até onde o publico ndo pode estar e, com isso, car-
rega a funcdo de levar a sociedade aquilo que ela ndo saberia de outra forma. Somando
esses pontos a ideia de “missdo” ¢ ao heroismo de uma profissdo particular, fica complica-
do delimitar a atividade dos jornalistas — agédo essa considerada muitas vezes como “aten-
tado a liberdade de imprensa”. Porém, estabelecer esses limites ¢ uma questdo ética e de
seguranca profissional. O jornalista, definitivamente, ndo é super-heroi.

A mitificacdo do jornalista morto é solidificada pela imagem romantica que a im-
prensa constréi em torno de si mesma. Na corrida pela atencdo do pablico, muitas das pra-
ticas jornalisticas que deveriam ser questionadas ou repensadas acabam por acontecer li-
vremente, desde o sensacionalismo a exposicdo de profissionais a riscos desnecessarios.
Quando algo fora do previsto acontece, as empresas tratam de se isentar da responsabilida-
de sobre o acontecimento e encontram alguém para apontar o dedo. Seja um traficante,
uma autoridade ou a propria ineficiéncia do Estado, os veiculos de comunicagdo tratam de
produzir algum grande vildo para protagonizar a parte acusatoria das matérias sobre o caso.

Tim Lopes trabalhava para a maior rede de televisao do Brasil e acabara de receber
um prémio Esso que foi, inclusive, anunciado com muito orgulho pela TV Globo. Ao rece-
bé-lo pessoalmente, deixou de ser um repoérter investigativo anénimo e tornou-se um alvo
facil para os traficantes. Mas isso ndo impediu que a Rede Globo 0 mandasse novamente
para uma zona de risco.

A tragédia ocorrida com Santiago também deixou clara a falta de cuidado da Band,
que novamente expds um profissional a uma zona de conflito sem os devidos equipamen-
tos de seguranca. O episodio elucidou ainda o que Mauricio Caleiro (2014) chama de “o-
portunismo finebre da midia”: uma imprensa que cumpre fungdes politicas e usa determi-
nados episddios a favor de seus interesses. Por fim, fica claro que a heroicizagdo do jorna-

lista € uma pratica interessante aos grandes veiculos de imprensa, que legitimam o seu tra-
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balho como um servico prestado a sociedade e, com isso, mascaram seus objetivos politi-

cos e financeiros.
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